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luz torna-se tao intensa
que consome a imagem.
Instala-se mesmo um des-
conforto fisico, proximo
da cegueira, que s6 ao fim
de alguns segundos, no
exterior da sala, desaparecera. Qual-
quer coisa da propria imagem, no
entanto, parece permanecer no es-
pirito daquele que a viu.

Shadows, de Alfredo Jaar (Santia-
go do Chile, 1956), existe muito para
la do espaco fisico que a contém, no
interior das Carpintarias de Sao
Lazaro (Lisboa), até 3 de Setembro.
E como se resistisse a abandonar o
espectador, na expectativa de que
ele possa voltar a ver e a ver melhor.
Este tem sido, ha varias décadas, um
dos principais objectivos do artista
chileno, radicado em Nova Iorque:
proporcionar uma aproximagao re-
flexiva e solitaria as imagens foto-
graficas, especialmente aqueles que
fixaram a dor, o sofrimento e o trau-
ma de homens e mulheres. Foi assim
na instalagao Faces (1982), com 0s
rostos de chilenos assassinados pe-
lo regime de Augusto Pinochet, no
projecto Let There Be Light sobre o
genocidio do Ruanda (1994-1997) ou
com The Sound of Silence (1995), ele-
gia conceptual dedicada ao fotogra-
fo sul-africano Kevin Carter.

Volte-se a imagem que a luz con-
sumiu. Foi realizada em 1978 pelo
fotojornalista holandés Koen Wes-
sing (1942-2011), na Nicaragua, du-
rante a revolugao sandinista, e cap-
ta a agonia de duas mulheres no
preciso momento em que souberam
do assassinato do pai. Eis a cena que
o espectador vé, antes de a escuri-
dao engolir a sala e os dois corpos
se transformarem em contornos ilu-
minados, e logo a seguir, em luz.

Shadows faz parte de uma trilogia,
cujo primeiro momento correspon-
de a The Sound of Silence, instalagdo
na qual Alfredo Jaar concebeu uma
outra experiéncia da famosa e con-
troversa fotografia do sul-africano
Kevin Carter (1960-1994): a da crian-
¢a sudanesa, subnutrida, cuja mor-
te um abutre parece aguardar.
“Quando fiz esse trabalho, utilizei
muito texto. E um filme que dura
oito minutos, com muito texto, mui-
tas palavras”, explica. “S6 por uma
fragdo de segundos mostro a foto-
grafia. Em Shadows ndo ha texto.
Utilizei a estrutura inspirado numa
obra do préprio Koen Wessing”.

Em 1973, o fotojornalista holandés
estava no Chile quando se deu o gol-
pe militar e durante duas semanas
fez aquilo que o seu trabalho e a hu-
manidade lhe exigiam. Fotografar,
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fotografar até ao fim dos rolos, os
terriveis acontecimentos que se de-
senrolavam a sua volta. De regresso
a Amsterdao, fez um pequeno livro,
Chile Setembro 1973, sem uma tinica
palavra. “Contou a histéria do Chile
desse més, apenas com imagens.
Decidi, entdo, fazer a exposi¢ao com
amesma estrutura para explicar a
imagem que ele realizou na Nicara-
gua em 1978”. Para além da fotogra-
fia principal, Alfredo Jaar escolheu
mais seis imagens a partir das pro-
vas de contacto do fotojornalista.
Trés das cenas que ocorreram antes,
e outras trés das cenas que ocorre-
ram depois. “A fotografia de Wessing
sempre me fascinou. Mostrava a ex-
pressdo da dor numa coreografia da
morte. Os gestos daqueles corpos
revelavam todas as emogoes, todos
os sentimentos que uma noticia co-
mo aquela pode provocar num ser
humano. E decidi criar uma mise-
en-scéne para comunicar a fotogra-
fia ao publico”.

Um equilibrio entre
ainformacao e a poesia
Num s6 gesto, Alfredo Jaar home-
nageava a actividade do fotojorna-
lista e lembrava aos espectadores a
for¢a que as imagens ainda conser-
vam. Este pendor pedagégico do

seu trabalho, que alguns poderdo
considerar condescendente, ganha
outro significado no contexto actu-
al da circulagio de imagens. “E um
fenémeno inédito. Os novos media,
as novas tecnologias, as redes so-
ciais criaram uma saturagdo extra-
ordinaria. Nunca a sociedade esteve
exposta a tantas imagens e, a0 mes-
mo tempo, e isto é um paradoxo,
nunca houve tanto controlo por
parte dos governos e das grandes
empresas. Recebemos as imagens
sem aviso prévio e sem misericor-
dia”. Para Alfredo Jaar, cada ima-
gem contém uma concepgao do
mundo, corresponde a um manifes-
to ideoldgico que vende produtos
ou ideias. Dai a urgéncia em forne-
cer aos espectadores ferramentas
que lhes permitam interpretar e
pensa-las criticamente. “Educa-se
a ler e a escrever, mas nao a ler as
imagens. Esse é um grande proble-
ma, pois as imagens ensinam-nos a
ver o mundo, comunicam-nos ideias
sobre o mundo. Por isso, encaro o
meu trabalho como indissociavel
de uma politica das imagens. Quero
dar espago e tempo aos espectado-
res para que compreendam a for¢a
de cada imagem”.

Ver imagens fotograficas no am-
bito do trabalho de Alfredo Jaar,
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implica a existéncia de certas con-
digdes. Ha um contexto prévio, uma
metodologia, que, mais ou menos
escondida numa instalagao como
Shadows, se impdem ao espectador.
“Crio uma mise-en-scéne para que
o espectador capte mais intensa e
lentamente a imagem. Quero infor-
mar e quero comover, se quiser,
busco um equilibrio muito dificil
entre a informagdo e a poesia. A
imagem tem que informar com sin-
tese, mas tem que emocionar, ilu-
minar. Essa é a fungdo da arte.
Quando se consegue as duas coisas,
a experiéncia é sublime. Mas a
maioria tende a falhar. Quando sdo
muito informativas, a informagao
esconde o lado poético, quando sao
muito poéticas, é porque a beleza
esconde a parte do contetido. Pro-
curo sempre alcang¢ar um equili-
brio”.

Aidade de ouro do
fotojornalismo acabou
Alfredo Jaar permanece um adepto
do fotojornalismo, da sua histéria
e dos seus protagonistas. O seu
olhar em torno das obras de Koen
Wessing (a propésito, uma das suas
fotografias, também da Nicaragua,
é comentada por Roland Barthes
em A Camara Clara) ou de Kevin
Carter nada tem de paternalista.
Quando se apropria das fotografia
destes profissionais, tem como fim
nao engrandecé-las, mas resgata-las
do esquecimento que as ameaga,
trazé-las para o dominio de uma
experiéncia menos mundana ou
imediata.

Hoje, contudo, essa transposi¢cao
parece mais complexa: “Quando
Keil Wessing foi a Nicaragua fotogra-
far o regime de [Anastacio] Somoza
tinha dois rolos, 72 fotos. Hoje os
jornalistas fazem 500 fotos de uma
cena com a ilusao de que vao captar
um momento muito especial. Nos
anos 70, 80, havia um respeito pelo
material, pela foto, pelo momento
decisivo de que Henri Cartier-Bres-
son falava, pelo captar desse mo-
mento humano. A tecnologia fez
desaparecer esse sentimento, a ma-
quina afastou essa necessidade. Fa-
zes uma reportagem e no laboraté-
rio encontras 1500 fotos. O Wessing
soube 0 que era esse momento, teve

um contacto real com as vitimas,
com a realidade. Penso que a idade
ouro do fotojornalismo ja passou”.

A opinido do artista pode soar po-
lémica ou até refutavel, mas os ar-
gumento que a sustentam merecem
consideragdo: “As novas tecnologias
criaram ferramentas que ja nao ne-
cessitam desse contacto humano.
Agora existem lentes com uma tal
capacidade de focagem que os jor-
nalistas nao necessitam de estar
perto das pessoas. Podem estar mui-
to longe. Esse é um dos efeitos do
digital. Por outro lado, podemos
guardar 50 gigabytes de fotos. Ja ndo
ha limite, ndo ha filme, nada nos
impede de acumular fotografias e
mais fotografias. E nesse sentido que
afirmo que nao ha respeito pela fo-
tografia”.

Entretanto, as imagens nao ces-
sam de circular, num movimento
ininterrupto, imparavel. O que po-
de fazer um leitor de jornais ou um
espectador de telejornais face a es-
se fendomeno? Alfredo Jaar reconhe-
ce a complexidade do presente, a
impossibilidade de obtermos infor-
magao apenas de um meio de co-
municagdo social, o facto da des-
contextualizagao da imagens se
realizar a um ritmo mais rapido. O
que fazer, como pensar? Um ponto
de fuga pode estar no repto que a
necessidade de compreenséo faz a
todos os espectadores: “Quero dar
sentido as imagens. Tenho essa ne-
cessidade. Por isso preciso de as
entender, e para as entender preci-
so de as investigar. Preciso de ver
como se apresentam sob diferentes
pontos de vista, sejam sociais, cul-
turais ou ideoldgicos. E s6 depois
chegar a soma de todas essas repre-
sentagdes ou pontos de vista, tra-
duzo ou concebo uma ideia do que
pretendem transmitir. Mas vivemos
uma fase muito dificil e o especta-
dor comum esta completamente
desorientado. Os meios de comuni-
cacao ja nao vendem apenas noti-
cias mas também espectaculo e
publicidade que se confunde com
noticias. Como se resiste uma ima-
gem de dor num mar de consumo?
Nao sobrevive. A ndo ser que uma
tomada de consciéncia sobre a for-
¢a das imagens se torne mais gene-
ralizada”.
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